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»War es so ehrlos, was ich beging,
dass mein Vergehn nun die Ehre mir raubt?«

BRUNNHILDE
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In der Bearbeitung von Gotthold Ephraim Lessing
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Entstehung und Quellen

Die Oper »Die Walkiire« folgt als »Erster Tag des Biihnenweihspiels«
dem »Vorabend« »Das Rheingold« und steht damit an zweiter Stelle
im Gesamtablauf der Tetralogie »Der Ring des Nibelungen«. Das
Werk nimmt in verschiedener Hinsicht eine Sonderstellung innerhalb
des Zyklus ein, sodass eine Einzelauffiihrung durchaus gerecht-
fertigt erscheint. In Magdeburg wurde »Die Walkiire« zuletzt 1999
alleinstehend inszeniert, nachdem der letzte »Ring«-Zyklus 1990
nach dem Theaterbrand noch vor der Premiere der abschliefenden
»Gotterddmmerung« abgebrochen werden musste.

Die recht verwickelte Entstehungsgeschichte der Textdichtung,
die Wagner von »Siegfrieds Tod« (der spdteren »Gotterdimmerung«)
ausgehend »von hinten nach vorn« entwickelte, brachte es mit sich,
dass der Text fiir »Die Walkiire« 1852 als letztes konzipiert wurde. Im
Kompositionsprozess ging Wagner dann umgekehrt - »von vorn nach
hinten« - vor, sodass die Musik zur »Walkiire« vergleichsweise friih
entstand, zum Grofsteil ab Friihjahr 1854 im direkten Anschluss an
»Das Rheingold« . Und das beriihmteste Thema des »Rings«, das sich
insbesondere im Walkiirenritt zu Beginn des dritten »Walkiiren«-Aktes
entfaltet, wurde als einer der frithesten musikalischen Gedanken des
gesamten Zyklus eventuell schon 1848, spdtestens aber 1850 skizziert.

Es sind jedoch in erster Linie inhaltliche Griinde, die zur Recht-
fertigung einer zyklus-unabhdngigen Inszenierung der »Walkiire«
herangezogen werden kénnen: Mit Siegmund und Sieglinde betreten
zum ersten Mal Menschen (wenn auch Kinder des Gottes Wotan) die
Biihnenwelt des »Rings«. Ihre Liebesgeschichte entfaltet eine emotio-
nale Schlagkraft, die das politische Intrigenspiel der Gdotter, Riesen
und Zwerge im »Rheingold« fast ein wenig schal erscheinen l&sst.
Dariiber hinaus ordnet Wotans Monolog im 2. Akt das Geschehen der
»Walkiire« in den Gesamtzusammenhang ein, sodass das Publikum
der Handlung auch ohne Kenntnis des »Rheingolds« folgen kann.

Und spatestens seit 1999 der »Ring« der Stuttgarter Staatsoper in
einer Absage an totale Welterkldrungsanspriiche vier verschiedene

Regiesichten nebeneinander stellte und damit die Aufmerksamkeit fiir
das Einzelwerk und seine interpretatorische Vieldeutigkeit scharfte,
diirften nur ausgewiesene Wagner-Puristen {iber eine Einzelauffiih-
rung der »Walkiire« derart die Nase riimpfen, wie es der Komponist
selbst anldsslich der Urauffithrung des Werkes 1870 in Miinchen
getan hatte ...

Wie hatte alles angefangen? Es entsprach Mitte des 19. Jahrhun-
derts durchaus einem Zug der Zeit, das »Nibelungenlied« zum Sujet
einer Oper zu machen. Felix Mendelssohn Bartholdy und Robert
Schumann trugen sich mit dem Plan, Niels Wilhelm Gade hinterlief
ein Fragment und Heinrich Dorn sogar ein vollstandiges Werk (»Die
Nibelungen. Grofse Oper in fiinf Akten«). Wagner war also durchaus
zeitgemaf?, als er 1848 mit der Arbeit an »Siegfrieds Tod« begann.

Doch das »Nibelungenlied« gentigte Wagner als Vorlage nicht: »Ich
muf} nach Ihren altnordischen Edda-Dichtungen greifen, die sind
viel tiefsinniger als unsere mittelalterlichen«, soll Wagner gegeniiber
dem Ddnen Gade gedufiert haben. Schon »Siegfrieds Tod« ist daher
von sogenannten altnordischen Quellen geprédgt, auch wenn es der
einzige Teil der Tetralogie ist, dessen Handlung tatsachlich mit dem
»Nibelungenlied« zu tun hat. An die Stelle des Christentums im
»Nibelungenlied« setzt Wagner jedoch den nordisch-germanischen
Gotterglauben. Wotan, die Nornen und die Walkiiren sorgen unmiss-
verstandlich fiir einen verdnderten Rahmen, was seine Riickwirkung
auf die Haupthandlung hat: Siegfried ist im »Nibelungenlied« zwar
auch der Sohn von Siegmund und Sieglinde, aber weder das Kind
aus einer inzestuosen Beziehung noch der Enkel Wotans. Der Zwerg
Alberich - im »Nibelungenlied« eine periphere Gestalt - steigt im
»Ring des Nibelungen« zur Hauptfigur auf. Die Tarnkappe gewinnt
Siegfried von Alberich, doch den machtverleihenden Ring gibt es
im »Nibelungenlied« nicht. Im Kern bedeutet dies, dass Wagner die
Handlung der spdteren »Gotterddimmerung« nur vordergriindig dem
»Nibelungenlied« entnahm. Das mittelhochdeutsche Epos lieferte



nicht das Sujet, sondern diente nur als Reservoir von Handlungen,
Personen, Konstellationen, Motiven usw.

Nicht anders verhalt es sich mit den altnordischen Quellen, insbe-
sondere der »Volsunga saga«, auf die die Handlung der drei anderen
Werke der Tetralogie in den Grundziigen zuriickgeht, oder mit den
Marchen der Briider Grimm, die auch ihre Spuren im Werk hinterlassen
haben. Nahezu alles, was im Ring vorkommt, hat eine nachweisbare
Quelle. Doch kaum etwas tritt so auf, wie es in den Quellen steht,
oder in dem Sinne, den es dort hat. Wagner stellt neue Verbindungen
her, verteilt die Gewichte anders, vor allem aber verkniipft er die
Vielzahl und die Heterogenitdt der Elemente in seinen Quellen zu
einer stringenten geschlossenen Handlung, die der »V6lsunga saga«
beispielsweise fehlt. So alt also die Details sind, so neu ist das Ganze.
Dass im Ubrigen das Gedankengut des 19. Jahrhunderts - zum Beispiel
was Liebesvorstellungen und Ehemoral betrifft - mit eingeflossen ist,
versteht sich von selbst. Daher ist der Mythos, der erzahlt wird, kein
alter sondern ein neuer, so althergebracht er auch erscheinen mag.

Ulrike Schroder

Notizen zu Raum und Inhalt

»Die Walkiire« handelt von Menschen und Goéttern. Von Menschen,
die wie Marionetten an den Faden der gottlichen Spieler hangen und
versuchen sich davon zu befreien. Hier begegnen sich germanische
und antike Mythen in der Imagination Richard Wagners, der daraus
eine Bestandsaufnahme seiner Zeit machte.

Grundgedanke war es, einen Raum zu finden, der Mythos und
Moderne vereint, einen Kunstraum, der Assoziationen von Architektur,
Natur, Skulptur oder auch Installation ermoglicht. Und der den Aspekt
der Zerstorung einbringt. Denn im »Ring« ist der Gedanke der vom
Menschen gestorten und zerstorten Natur der Ausgangspunkt von
allem. Auflerdem ist eine Entwicklung vom Konkreten zum Abstrak-
ten vorgegeben. Der 1. Akt ist noch am ehesten ein konkreter Ort:
Hundings Hiitte. Hier handeln Menschen untereinander - Sieglinde,
Siegmund, Hunding - und allenfalls Wotan spielt als unsichtbarer
Vierter im Hintergrund mit. Im 2. Akt interagieren Menschen und
Gotter. In einer Zwischenwelt sozusagen. »Gebirge« gibt Wagner hier
als Spielort vor. Im 3. Akt verhandeln die Gétter untereinander. Der
Walkiirenfelsen ist am wenigsten ein konkreter Ort, eher Skulptur
oder ein Gebilde zwischen Natur und Architektur. Ein mythisches
Bild, ziemlich weit weg von der archaischen Behausung des 1. Akts.

Hundings Wohnung im 1. Akt hat etwas von einem geschlosse-
nen, allerdings noch unfertigen Wohnraum. Rohe Zivilisation im
Aufbau. Dieser Raum o6ffnet sich und gibt einen Einblick in Wotans
Welt dahinter. Uberhaupt ist die Prisenz von Wotan, der die Drihte
im Hintergrund zieht, immer mitzudenken. Siegmund ist sein »pro-
grammierter« Held, der fiir ihn das tun soll, was er als Gesetzgeber
selbst nicht darf: den Ring mit Gewalt zurlickgewinnen. Er erzieht
ihn deshalb zum Gesetzlosen, zum »Autonomeng, der ausgerechnet
bei Hunding, dem archaischen Ordnungshiiter, landet. Die Tragik
der Walsungen Sieglinde und Siegmund liegt darin, dass sie von
Anfang an den Interessen des Machterhalts dienen und diesen auch
geopfert werden. Ausgesetzt in einer feindlichen Umwelt, heimat-



und beziehungslos, traumatisiert, ahnungslos, dass sie Instrumente
in den Hdnden des Vaters sind. Das Unrecht der Elterngeneration
an der Kindergeneration ist ein zentrales Thema in der »Walkiire,
das auf verschiedenen Ebenen durchgespielt wird und sich auch im
Vater-Tochter-Konflikt zwischen Wotan und Briinnhilde fortspinnt.

Der 2. Akt setzt den Raum des 1. Akts nach hinten fort. Er weist
erste Zeichen der Auflosung und Zerstorung auf. Eine Anmutung
zwischen Innenraum und Aufienraum, von monumentaler Wand
oder auch Gebirgssilhouette. Noch gefdllt sich Wotan in der Rolle
des Schopfers eines »autonomen« Geschlechts. Die Angst vor dem
Machtverlust scheint gebannt. Doch nur zu schnell entlarvt Fricka
seine Selbsttduschung. Sie konfrontiert ihn mit dem, was er in
Wirklichkeit ist: Machtmensch und Politiker. Siegmund wird immer
ein Objekt der Manipulation und sein Geschopf bleiben. Und Wotan
erkennt: »Denn selbst muss der Freie sich schaffen: Knechte erknet’
ich mir nur!« Und auch sein emotionales Versagen bekennt er: »Was
ich liebe, muss ich verlassen, morden, wen je ich minne, triigend
verraten, wer mir traut!« Diesen unauflosbaren Widerspruch tragt
Wotan mit und in sich aus. Quasi eine Dekonstruktion, die er an
sich selbst vollzieht und die ihn dahin fiihrt, das »Ende« zu wollen,
das Erda ihm prophezeit hatte.

Siegmunds Flucht und Tod bestimmen den zweiten Teil des 2. Aktes.
Und die Begegnung zwischen Gottern und Menschen. Naturbilder
erscheinen in der mystischen Szene der Todesverkiindigung als Utopie
oder Vergegenwdrtigung des Jenseitigen. Hier erlebt Briinnhilde, die
bis dahin genauso wie die Wadlsungen ein reines Werkzeug in den
Handen Wotans war, die Liebe zwischen Siegmund und Sieglinde
und empfindet Mitleid mit dem Todgeweihten. Hier beginnt ihre
Vermenschlichung und auch die Loslosung und Emanzipation vom
Vater, die sie zur Hoffnungstragerin werden ldsst, wahrend Wotan
als Schatten seiner selbst den Triumph Frickas mit ansehen muss.

Das Bild des 3. Akts ist eine freistehende, sich drehende Raum-
Installation. Der zerkliiftete Felsen ist gleichzeitig ein zerschossenes
Haus mit aufgerissenen Zimmern. Hier sammeln die Walkiiren die

Kriegstoten fiir Wotans Heer auf dem Weg nach Walhall. In diesem
Bild der Zerstorung klingt die Hoffnung auf Zukunft und neues Leben
in Sieglindes Hymnus auf. Der Vater-Tochter-Konflikt zwischen Wotan
und Briinnhilde kommt zum Austrag und zur Losung. Briinnhilde
kann etwas von der von ihr empfundenen Empathie auf den Vater
iibertragen und macht den emotionalen Abschied fiir immer moglich.
Ein Rest Hoffnung auf den freien Helden der ndchsten Generation
bleibt erhalten. Eine Illusion, denn auch Siegfried wird ein Opfer
von Wotans Plan und Alberichs Fluch. Scheinwerfer, die im 1. und
2. Akt noch eine Art Plafond bilden, sind quasi von der Decke her-
untergefallen und liegen verstreut. Sie stellen das Feuer her, das die
schlafende Briinnhilde einschliefit, bis Siegfried kommt. Und Wotan
wartet auf - das Ende.

Jakob Peters-Messer
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