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FURCHT UND HOFFNUNG. HASS UND LIEBE

Zur Inszenierungskonzeption

ORASIA Ach solltest du nicht wissen, dem sich in Orphens und Orasia die Kontrahenten der antagonistischen Reiche des Hellen. Lichten, Aufeeklirten
en, und des Dunkel, Trrationalen. Chaotischen personifiziert gegeniiberstehen = wie in sonst keiner anderen Oper iiber

dafs ein verborgener Zug mir selber mich entri;
und dafs ich lingst nicht mehr mein eigen bin? den antiken Singer. Sicher entsprich die Frfindung und Hinzuftiigung der Orasia-Figur dem Grundbediirfnis des
18. Jahrhunderts nach einer intriganten Verwicklung, jedoch erschipfi sich diese Konstruktion nicht in einer lee-

Liche ist der Tod. Die Erfahrung eines absoluten Gefiihls birgt die Gefahr des Selbstverlustes. Orasia herrscht — ren Handlungsschablone, sondern thematisiert den Gegensatz von Hol und Natur, von der Kiinstlichkeit der
iiber Thrakien. nicht jedoch iiber das Herz des Orpheus. das einzig noch Ziel ihres Machtstrebens ist. Ein emo- — Zivilisation und dem . Urzustand* der Schopfung. Der aufkommende Rationalismus dufert sich in der Anlage
tionaler Abgrund tut sich vor ihr aul und verschlingt sie. Orasia reiSt ihre Umwelt, die Menschen, die sie — dieses Librettos.
lieht. und das soziale System mit. Zwei Gefiihlswelten prallen mit den beiden Protagonisten aufeinander. Die rasende Leidenschaft der
Orasia ist die heimliche Hauptfigur von Telemanns Version des Orpheus-Mythos. Sie ist die Fadenziehe- — Orasia tifft auf die selbstversunkene. narzistische Liche des Orpheus. Orasia verliert sich in der Liche,
rin der Intrigengeschichte, gebietet mit ihren Zauberkriiften als veritabler Abkémmling der veneziani-— Orpheus hingegen lieht die Vorstellung von der Liche. lieht die Imagination seiner Gefiihlen. Wahrend
fallt sich Orpheus im groen Gestus

schen Oper. der Aleina dhnlich, iber Leben und Tod: Orasia hervscht iiber die Schlangen, leitet sie Orasia an ihrer Verzweiflung zerbricht und wahnsinnig wird, g
zw ihrer Rivalin Eurydice und verantwortet dadureh den todlichen Bil. Die verschmihie Herr-— des Leids und iiberlaft sich passiv seinem Verlust. Daher stehen sich die heiden als Komple-
scherin ist es. die die Bacchantinnen bis in die Besinnungslosigkeit aufstachelt und zum Mord — mentéirfiguren gegeniiber, die nicht zueinander kommen kinnen: die thrakische Konigin zieht
an Orpheus aufwiegelt. Ausweglose Eifersucht treibt sie — in den Wahnsinn, in die Raserei. — ihre Kraft aus ihrer Emotion. der Dichter aus kiinstlerischer Inspiration und seiner Gedan-
in den Selbstmord. Die dunklen Michee der Zerstirung liefern sich in ihrem Innern eine— kenweli= das unbedingte Sentiment der Orasia ist ihm cher unheimlich. Weild der letz-
Schlacht. Sie verzweifelt an der Kilte des Orpheus und gerit buchstéblich auer sich. — tere die Tiere mit seinem Gesang zu verziicken. beherrscht Orasia den Willen von
Die .. Bestandigkeit der Liche ist fiir Orasia ihre Unbedingtheit bis in die totale  Mensch und Tier: sie sind beide hegabt mit iibernatiirlichen Fihigkeiten, doch
Zerstorung: selbst ihren Geliehten schlachtet sie. Die thrakische Konigin — ufsern sich diese unterschiedlich. Die weile Magie will das ..Gute”. das
kommt an die Grenzen des Menschlichen = und wird damit eine Schwe-— Lebenshejahende und Konstruktive, Orpheus, ihr Adlatus, verfiihrt, und
ster in Verzweiflung einer Medea, einer Phiidra oder eines Otello. Die  dies tut er auf fast naive, auf jeden Fall aber un- bzw. vorbewufte
\ Zerstorangskraft der Liebe ist das Thema vieler, die Jahrhun- Weise. Die weilse Magie prallt auf die zerstirerischen Kriifte der

derte iiberdauernder Mythen. sie ist auch das Thema die- schwarzen Magie, die Orasia verkérpert. Sie gebietet iiber

N ser Oper. Leben und Tod. Im Spannungsfeld zwischen diesen
Die leidenschaftiche Konigin macht die- beiden Prinzipien spielt sich die Tragidie

sen .Orpheus™ zu einem dialek- der Leidenschaften ab.
tischen Stick. in Orpheus, der



Dichter und Siinger, braucht eine Muse. die Eurydice ihm ist. In

ihr liebt er das unbeschriebene Blatt. auf das er seine Gefiihlswelt als
Poesie. als Musik phantasieren kann. Eurydice ist die weifse Figur, die
Orpheus ohne ausgeprigte Individualitit, ohne Personlichkeit sich

wiinscht, eine Projektionsfliche. Gefliichtet ist Orpheus vom Hof, um ein-

zig seiner Vorstellung von der Liehe und seinen Gefithlen zu leben, in die er
mehr verlieht ist als in Eurydice selbst. Sie spiegelt fiir ihn die unverdorbene,

swungenheit und- nymphischen

reine Unschuld, = die in ihrer natiirlichen Ut
Ungeziigelheit natiirlich nicht einer pikanten Erotik enthehri= ganz im Sinne der
galanten Phantasie im 18. Jahrhundert. Orpheus macht sich nicht nur ein Bild von
Eurydice, dem sie wohl kaum geniigen will und kann und gegen das sie sich sanft auf-
lehnt, sondern er sehipft sich in seiner Vorstellung auch selbst. Seine Gedanken sind
seine Welt. und um sie herum baut er eine gliserne Mauer, durch die auch Eurydice
nicht an ihn herankommt. Sie versucht immer wieder diese Selbstverschanzung ihres
Geliehten aufzubrechen, ihn aus seinen Reflexionen zu ziehen — und ihr gelingt dies durch
kleine Kinderspiele. Doch wirklich zu seinem Innersten vermag auch sie nicht vorzudrin-

gen.

-16 -

Ferdammte Geister
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ORPHEUS
Drum komm. du hichstgewinschter Tod.
Du bist allein die Endschaft meiner Not
\eh Tod. sifer Tod!
lch Tod. wo bleibst du?
Komm. ende meine Not!
lch Tod. ach siifser Tod.
komm, fithre mich zur Ruh!
{ch Tod. wo bleibest du?*

Orasia greift selbst zum Messer, um ihre Leiden zu enden, Orpheus sehnt sich den Tod

nur kokettierend herbei: personifiziert die rasende Konigin die Aktion, verkorpert der

verzweifelte Jingling die Reflexion. Und so muf8 ihn sein Freund Eurimedes erst auf den

Gedanken bringen. in den Hades zu steigen. um Eurydice dem Tod aus den Handen zu

entwinden: .. Reifst er dein Ehgemahl ins Grab: so geh. und hole sie aus seinen Klauen wie-

der!”, it er ihm. Orpheus geht. eher geschiiftsmaRig, unbeteiligt. er geht als mythischer

Held in den Hades: seine Ansprache an Pluto folgt ziemlich genau der ovidschen Fassung.
Und seine Wirkung beruht weniger auf seiner Individualitit als auf seinem Gesang. Doch
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was er hewirkt. ist wanderbar. von christlich zauberischer Dimension: er erweckt die Toten. in ihre leblose Materie kehrt
das Blut zuriick. die Seele taut aus der Vereisung auf, die Schatten bekommen ilire Dimensionalitit zurick. Die Wie-
dererweckten werden wieder zu pulsierenden Korpern. die ihwe Gefiihle und das Gegeniiber erneut entdecken. Selbst
Pluto bricht aus seiner Totenstarre in ein lang nicht mehr gelachtes Lachen aus. die Lebensfreude fordert ihr Recht.
Ruhet ihr Foltern gemarterter Seelen! Reiet ihr Fesseln, die ihr sie driickt!”. frohlockt der Kinig der Holle, die sich
als ein satirisches Zerrbild des Hofischen darstellt.

leg gebrochen: er wollte dem Tod ins Antlitz blicken und seine Eurydice. bevor sie ins Leben zuriickkehrt, ansehen: er
verliert sie ein zweites Mal. Orpheus kehrt als sein eigener Schatten aus der Unterwelt zuriick. ohne selbst sterhen zu
diivfen. Autistisch verschanzt er sich in sein Ieh, fiigt sich erduldend in sein Schicksal- und singt protestantisch anmu-
tende Passionsarien. Das Leid wird ihm Wonne. Er ist der Welt abhanden gekommen und zieht sich in sein hermetisch
abgeschlossenes Universum der Dichtung und des Gesang zuriick. Seine Gefiihle vereisen. er ist eingefroren in seinem
\arzilsmus.
Hamburg war freiheitlich gesonnen, so dalk der Absolutismus durchaus als Mummenschanz gebrandmarkt werden
konnte. was Telemann im Unterweltsakt weidlich nutzt. In der reichen. protestantischen Hansestadt, in der das
sonst Unmogliche Realitiit war — daf das hohere, mitdere und gar das niedrige Biirgertum die Oper besuchen
konnte.~ stellten sich dank der rationaleren Konfession auch die Schrecken der Unterwelt nicht gar so schreck-
lich dar. Das metaphysische Element von Orpheus Reise in den Hades transzendiert in die Burleske. So kann
neben dem neurotischen Pluto, der Karikatur eines absolutistischen Herrschers, der Gehilfe, Ascalax
gefallener Putto erscheinen. der nichts von seiner schillernden Pagenhaftigkeit verloren hat und als gef
lich changierender. unberechenbarer Puck das tragische Spiel begleitet.

Orasia hingegen rast. Telemanns Oper leht von der Dialektik der Gefiihle seiner heiden Hauptfiguren. Er treibt sie
auf den Hohepunkt. Je mehr sich Orpheus in sich selbst zuriickzieht. desto wiitender wird Orasias Leidenschaft:
als sie begreift. dafd ihre Liche vergebens ist. wiegelt sie ihre Bacchantinnen auf. Sie verteilt Dolche und beschwirt
den-.Geist der Wut und der Rache. Mit einem archaischen Ritual wird Orpheus getiitet. Orasia ist nicht mehr
beherrsehbar, auch nicht von sich selbst: sie gerit vollkommen ausser sich und greift erneut zum Dolch...

. als Am Ende stehen Eurimedes. der Vertraute von Orpheus, und Ismene. Orasias Hofdame. vor den Triimmern

ihr- menschlicher Leidenschaften: ot liegt Orpheus und tot liegt Orasia vor ihren Fiifien. Das Spiel der Liebe

endet in der Vernichtung,.

Die Nvmphen wufSten dies von Beginn an. Sie halten sich frei von der Liehe, um die Freiheit zu
ISCALAX: Geht nun. verdammte Geister, geht, geniefsen, die Freiheit vom Gefiihl.
in eure Fessel euch zu schmiegen!

So bald ihr Orpheus nicht mehr seht,

soll eure Qual sofort euch wiederum besiegen.

NIMPHEN & CEPHISA N aimons que la liberté:
rien n'a tant de charmes
Lamour coiite trop de larmes.
Sa plus douce felicité
n'est jamais exemt d” allarmes.
(Lasset uns einzig die Freiheit licben.
stets geplagt zu sein, Nichts hat so viel Reiz,
als dafs. nach Anstand unser Pein. die Liebe fiihrt gar zu viel Ferdriefslichkeit mit sich
die Last nur schwerer zu ertragen. Thre angenemste Gliickseligkeit
Ist niemals ohne Unruhe.)

Kurz war der Moment der Befreiung. Der Tod erareift (Ubersetzung aus der Zeit Telemanns)

IWas hilft's von kurzer Freude sagen,
wenn grifre Qual darauf erfolgt?

Jiel besser.

erneat seine Opfer, die Verdammten miissen
zuriick in ihre nicht endende Fron.
Orpheus hat ein Sakri-
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