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Jakob Peters-Messer im Gesprich

Was ist ,Orpheus in der Unterwelt” fiir Sie, eine
Operette oder eine Opéra bouffon?

Offenbach gilt gewéhnlich als Erfinder der
Operette, doch nennt er sein Stiick ,Opéra
bouffon®, also nicht ,kleine Oper“, sondern
»Narrenoper”, was auch heiflen kann: wild
gewordene Oper, auf den Kopf gestellte Oper.
Insofern ist der Bezug zur grofRen Oper (wie
Meyerbeer sie geprigt hat) immer da, als Iro-
nisierung, Kommentierung des seriésen Gen-
res. Nicht eine Riesenbiihne, sondern die
beschrankten Ausmafle und Mittel der ,,Bouf-
fes-Parisiens“ prégen die Asthetik. Die Opéra
comique mit ihren gesprochenen Dialogen,
das Volkstheater mit seinen Theatertricks, das
franzésische Vaudeville mit seinen Chansons
und Couplets, aber auch die Kélner Karnevals-
spiele, die Offenbach aus seiner Jugend kann-
te, beeinflussen die Theatersprache von
,Orpheus“. Offenbach ist aber nicht aus-
schlieflich Karikaturist und Kabarettist, er ist
auch ein genialer Musiker, was sich in der
brillanten Parodie von Strukturen der Opern-
musik einerseits, andererseits in der Erfin-
dungskraft und im an Mozart geschulten
Umgang mit dem Miniaturhaften und sublim
Filigranen niederschlagt.

In ,,Orpheus in der Unterwelt“ ist die Welt alles
andere denn heil. Uberall herrscht Zerriittung.
Der Rosenkrieg im Hause Orpheus’ findet seine
Entsprechung in der Gotterwelt, die ins Wanken
geraten ist...

Offenbach zeigt in seinem Stiick zwei Gesell-
schaftssegmente: biirgerliche Gesellschaft
und biirgerliche Familie. Orpheus und Eurydi-
ke sind die Pole einer Beziehung im Endsta-
dium, die Géotterwelt, ein Spiegelbild der
Grofdfamilie, ist ebenfalls gespalten, die Auto-
ritat Jupiters wird von seinen eigenen Kindern
angezweifelt, seine Ehe zu Juno besteht nur
noch als Hohlform. Der Offentlichkeit gegen-
ber wird aber hier wie dort eine Fassade auf-
recht erhalten. Zwischen dem, was vorge-
spielt wird, und dem, was real getan und
gesagt wird, klafft ein immer schwerer zu
uberbriickender Abgrund. Das Gesellschafts-

system hat sich durch Vorspiegelung von fal-
schen Tatsachen und durch Selbstbetrug ins
Dilemma manévriert.

Ist das Stiick heute noch aktuell?

Offenbach ist ganz nah an seiner Zeit und
bezieht sich auf die Gesellschaft des zweiten
Kaiserreiches. In der Gesellschaft der Gétter
sah man eine Parodie der Kaiserfamilie. Sein
Theater reagiert auf konkrete Entwicklungen
und Stimmungen: den wachsenden Einfluss
der Presse, die neue Macht des Kapitals, die
aufkommende Bérsenspekulation, die Exi-
stenzen tiber Nacht ruinierte, die Gigantoma-
nie der Weltausstellung. Ein direkter Ubertrag
dieser Anspielungen auf unsere Zeit greift
nicht mehr ganz.

Das Sttick ist ein Diskurs tber gesellschaftli-
che Strukturen und menschliche Verhaltens-
muster, die sich bis heute nicht grundlegend
gedndert haben. Hierin liegen seine Aktualitat
und seine ungebrochene Sprengkraft. Was wir
heute ,Spafigesellschaft” nennen, dafiir steht
die Welt des Olymp. Dort funktioniert alles
nur noch im eigenen Interesse zur kurzfristi-
gen Betdubung eines Gefiihls von Leere.

Was macht die , Spafigesellschaft“ eigentlich so
fragwiirdig?

Es fehlen die weltanschauliche Bezugspunkte.
So entsteht eine immanente Leere, die durch
immer neuen Sinnesreizen gefiillt werden soll.
Offenbachs grofer Erfolg basiert meiner Mei-
nung nach auf zwei Komponenten: Zum einen
hinterfragt er die Vergniigungssucht des 2. Kai-
serreiches, zum anderen représentiert er sie
aber auch. Die Freude, der Rausch, der Spaf}
sind einerseits echt und Ausdruck der Zeit,
gleichzeitig werden sie aber auch als ldrmende
Leere entlarvt. Die Gesellschaft seiner Zeit
fuhlte sich angegriffen, fand sich aber zugleich
auch wieder. Ein Erfolgsrezept gewissermafen,
das auf der Satire und der Aufklarung gleicher-
maflen beruht. Darin liegen auch die Schwie-
rigkeiten, ,Orpheus” zu inszenieren, denn
Gesellschaftskritik und Bestatigung der gesell-
schaftlichen Zustdnde halten sich die Waage.



Im Mittelpunkt der Wuppertaler Fassung des
Werkes steht Eurydike...

Eurydike ist die einzige Figur in diesem Stiick,
die menschlich ist. Alle anderen sind Masken.
Sie werden lediglich durch ihre Funktion
innerhalb des Gesellschaftsgefiiges determi-
niert, sie sind zu Haltungen erstarrt. Es gibt
den Gottervater Jupiter, es gibt den beriihm-
ten Geigenvirtuosen Orpheus. Nur Eurydike
wandelt sich. Wir erleben sie zu Beginn als
zum  Hausfrauenschicksal  verdammten,
unzufriedenen Frau, sie wandelt sich zur
gelangweilten Geliebten in der Luxuswelt Plu-
tos und zum puppenhaften Playboy-Héschen
Jupiters, ehe sie am Schluss alle Masken, alle
Fesseln und alle Konventionen abstreift, um
zu sich selbst zu finden. Sie steigt aus allen
Beziigen aus, geht ihren eigenen Weg.

Ubrig bleibt eine Gotterwelt, die mit letzter Kraft
die Mpythologie aufrecht zu erhalten sucht.

Der Figurengarten der Gotter zerfillt. Sukzes-
sive treten in ,Orpheus” die Zerfallserschei-
nungen zutage, bis sie schlieflich uniiberseh-
bar werden. Der Schein wird zwar unter Anlei-
tung der Offentlichen Meinung gewahrt, die
derangierten Gétter suchen, sich nach auflen
zu prasentieren, Orpheus wird Teil dieses
desolaten Himmels, aber das Finale erscheint
seltsam nackt...

Konnte man lhre Inszenierung als ein heitere
Chronologie des Verfalls bezeichnen?

Durchaus. Es geht um die BloRlegung von
Fassaden, die immer wieder — sei es in der
privaten Zweierbeziehung, sei es in Gesell-
schaft und Politik — aufgebaut werden. Die
Aura verkommt zum blofen Styling. Image
ersetzt Personlichkeit. Formen stehen (iber
Inhalten. Menschen leben das Bild nach, das
sie von sich in der Offentlichkeit entworfen
haben.

(Das Gesprich fiihrte Christian Baier.)
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Biographien
Jakob Peters-Messer

Studium der Musiktheaterregie bei G6tz
Friedrich in Hamburg, 1988-1992
Regieassistent an der Deutschen Oper Berlin,
danach freier Mitarbeiter u.a. fiir Nikolaus
Lehnhoff und Steven Pimlott, T4tigkeit in

Osterreich, Belgien, England und in den USA.

Ab 1994 Schwerpunkt der Regiearbeiten im
Bereich der Oper des 20. Jahrhunderts
(Wolfgang Rihm, Jan Miiller-Wieland, Camille
Kerger) und im vorklassischen und Barock-
Repertoire (Cavalli, Hiandel, Mazzocchi,
Telemann, Salieri, Johann Christian Bach),
Zusammenarbeit mit den Dirigenten René
Jacobs, Thomas Hengelbrock, Konrad
Junghinel, Christoph und Andreas Spering.
Gast an der Staatsoper Unter den Linden
Berlin (1994 Telemann: , Orpheus, 1997
Cavalli: ,La Didone“, 1998 Miiller-Wieland:
»Komédie ohne Titel*). Weitere wichtige
Regiearbeiten fiir Braunschweig,
Kammeroper Rheinsberg, Giessen, am

Nationaltheater Mannheim, Festwochen der
Alten Musik Innsbruck, Meiningen,
Heidelberg, Dortmund, Liibeck (Schostako-
witsch: , Die Nase", 2002). 1998 , Entfithrung
aus dem Serail“ fiir Opéra de Monpellier,
Musikfestspiele Potsdam-Sansouci (Héndel:
»Aci, Galatea e Polifemo“, 1999, Johann
Christian Bach: , Alessandro nell’'Indie", 2000).

Christian Baier

Studium (Musikwissenschaft, Germanistik)
in Wien. 1988-1994 Zeitungsredakteur und
Musikjournalist, Mitarbeit bei internationalen
Musikfestivals (,Hérgange*, ,Wien modern*
u.a.), 1994-2001 Musikdramaturg der

Wiener Festwochen. Griindete 1996 das erste
deutschsprachige Migranten-Theater
Osterreichs, ,Die Menschenbiihne®, Tatigkeit
als Schriftsteller (zuletzt erschien der Roman
»Joseph. Ein deutsches Schicksal, Verlag Der
Apfel, Wien), Regisseur, Theater- und
Drehbuchautor sowie als Ubersetzer. Seit
2001 Operndramaturg und Mitglied der
Opernleitung der ,Wuppertaler Biihnen*.
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