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Im Gesprach

Daniela Brendel Was hat Puccini fiir Sie, was
andere Komponisten nicht haben?

Jakob Peters-Messer Puccini ist nicht nur der
grofle Melodienkomponist. Interessant ist seine
Behandlung des Dialogs. Es gibt vor Puccini kaum
einen Komponisten, der so unmittelbar und psy-
chologisch genau Dialogverldufe nachzeichnet
und damit die Oper dem Schauspiel annihert.
Erst Komponisten wie Janacek oder auch Richard
Strauss, das 20.Jahrhundert also, geht auf die-
sem Weg weiter. Gleichzeitig arbeitet Puccini auf
der Basis von Wagners Leitmotivsystem, das er
frei und unorthodox in seinem Sinn modifiziert.
Das Auseinanderstrebende des freien Dialogs
bindet er formal zusammen und erreicht so die
grofie stilistische Geschlossenheit und den ,eige-
nen Ton“, den jede seiner Opern hat. Insofern
macht der einen groflen Fehler, der Puccini als
serivsen Komponist unterschitzt ...

Daniela Brendel Welchen Rang besitzt Tosca fiir
Sie im Vergleich zu anderen Stiicken Puccinis?

Jakob Peters-Messer , Tosca“ ist ein wirklicher
Sex-and-Crime-Thriller, aber auch ein Stiick tiber
Freiheit, Menschlichkeit und Gerechtigkeit in ei-
nem Unterdriickungssystem. Insofern berithrt
Puccini hier politisch-gesellschaftliche Themen, die
sich in den ganz privaten , kleinen Tragodien der
,Bohéme® oder der ,Butterfly so nicht finden.
Er selbst spricht einerseits von den ,Nerven un-
seres Publikums“, die er ,strapazieren“ wird,
andererseits aber auch vom ,Gerechtigkeitsge-
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fithl* der Menschen, an das er mit dieser Oper
appellieren will. ,, Tosca“ wurde im Jahr 1900 ur-
aufgefiihrt. Es liegt schon eine gewisse Prophetie
darin, dass Puccini mit der Figur des Scarpia ei-
nen psychopathischen Gewaltmenschen entwirft,
wie er in den faschistischen, kommunistischen
oder lateinamerikanischen Diktaturen des 20. Jahr-
hundert dann auf so schreckliche Weise Wirk-

lichkeit werden sollte.

Daniela Brendel In der vorletzten Spielzeit haben
Sie am Theater Liibeck schon einmal inszeniert und
zwar das duferst selten gespielte, unbekannte Erst
lingswerk ,Die Nase“ von Schostakowitsch. Jetzt
wagen Sie sich an einen der ,Opernklassiker”
itberhaupt. Welches Stiick birgt in der Umsetzung
auf der Biihne Ihrer Meinung nach mehr Schwierig-
keiten in sich und warum?

Jakob Peters-Messer Prinzipiell ist jedes Stiick
in der Realisierung gleich ,,schwierig" oder ,leicht”.
Ich versuche, mich dem Klassiker gegentber
genauso zu verhalten wie dem unbekannten Werk,
das heifit, Text und Noten sind die Basis ... Trotz-
dem ist eine Oper wie , Tosca“ mit Bildern in
unserem Kopf befrachtet, die lingst zu Klischees
geworden sind. Dazu muss man sich verhalten,
sowohl in der Konzeption als auch spiter in der
Umsetzung auf der Biihne, und man sollte dabei
ruhig auch ein wenig nach dem wahren Kern gra-
ben. So ist z.B. das ,Kosttimierte” der Figuren,
die napoleonischen Roben in ihrer Historizitit,
fir das unmittelbare Verstindnis der Situation
eher von Nachteil. Im zweiten Akt tritt Floria
Tosca, die Sangerin, in grofler Empire-Robe auf:
eine Opern-lkone, versehen vielleicht sogar mit
den Ziigen der Callas. Versteht man aber eigent-
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Tosca
(Mardi Byers)
und Cavaradossi

(Mario Diaz)

lich, wie vollig absurd Toscas glanzvolles Biihnenkostiim, in dem sie
vom Konzertauftritt in die Holle Scarpias stiirzt, wirkt und wirken muss?
Aus dem Schutt unserer Bilder muss die Maske Tosca wahres Leben
gewinnen...

Daniela Brendel Welche Aspekte reizen Sie an Tosca dann besonders?
Worauf legen Sie den Schwerpunkt Ihrer Interpretation?

Jakob Peters-Messer , Tosca“ ist fiir mich eine ,Oper tiber die Oper.
In wenigen Stiicken des Operntheaters wird das Nebeneinander und
Ineinander von Theater und Wirklichkeit, von Bithne und Leben, so re-
flektiert wie eben in Puccinis , Tosca“. Und das nicht allein deshalb, weil
Tosca Singerin ist und das Agieren auf der Biithne ihr auch im Leben zur
zweiten Natur geworden ist: Das Moment von ,, Inszenierung” bestimmt in
meinen Augen die Struktur der Oper insgesamt. Man denke nur an Toscas
Auftritt in der Kirche, Scarpias Spiel mit dem Ficher der Attavanti, dessen
»Inszenierung” der Folterung Cavaradossis vor den Augen Toscas, Toscas
Requiem an der Leiche Scarpias mit Kreuz und Kerzen, ihre Erzihlung
vom Notwehr-Mord an Scarpia, die Scheinerschieffung Cavaradossis auf
der Engelsburg als absurder Hohepunkt dieses ,,Spiels“. Das Theater wird
hier selbst zum Thema: Was ist Schein, was Wirklichkeit?
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A. Paul Weber
(1893-1980):
Die Angst regiert. 1971

Daniela Brendel Was bedeutet das letztlich fiir
die Welt der beiden Kiinstler, die Singerin Tosca
und den Maler Cavaradossi?

Jakob Peters-Messer Zunichst ist der Raum
Toscas Raum: ein Raum mit doppeltem Boden,
eine Bithne mit doppelter Rampe. Perspektiven
wechseln, vorn ein Publikum, hinten ein Publikum.
Im Verlauf wird das Geschehen immer albtraum-
hafter, es wird zu einem wirklichen, aber auch zu
einem Theateralbtraum. Der Mord an Scarpia
wird fiir Tosca zur Theaterszene und ist doch ge-
rade wirklich geschehen. Gerade gibt sie Cava-
radossi die letzten Regieanweisungen fiir die
Schein-, also Theatererschiefung, schon ist er
wirklich tot. Die Wirklichkeit ist schneller. Immer
wieder also dieses Ubereinander von Biihnenwelt
und realer Welt, das die Existenz Toscas bestimmt.
Und doch sind fiir mich auch gerade die repri-
sentativen, ,opernhaften Soloszenen Momente
duflerster Wahrhaftigkeit. Die ,Arien“ Toscas im
2. Akt und Cavaradossis im 3. Akt sind Doku-
mente existenzieller Verzweiflung, dabei auch hell-
sichtige Erkenntnis der eigenen aussichtslosen
Situation, bar jeder Theatralik, die gerade bei der
Lekttire des Textes erschiittern. Zwei Kiinstler, aus
ihren Kunstwelten gesttirzt ...

Und vor ihm
zitterte gany Rom.
Tosca, 2. Akt

Lesetipp Nr. 1,
philosophiegeschichtlich:
Riidiger Safranski:

Das Bose oder

Das Drama der Freiheit.
Muiinchen, Wien 1997

Lesetipp Nr. 2,
kulturgeschichtlich:
Eugenio Spedicato
(Hrsg.): Das Bose.
Fragmente aus einem
Archiv der Kulturge-
schichte. Bielefeld 2001
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Tosca (Mardi Byers)
und Scarpia (Gerard Quinn)

Daniela Brendel Wie wiirden Sie die Charaktere der beiden Kiinstler T
und Cavaradossi genau beschreiben?

Jakob Peters-Messer Tosca und Cavaradossi sind in ihrem Handeln
und Fuhlen eigentlich e Menschen, die in ihrem Raum leben, der

Kunst ist. Tosca, véllig unpolitisch, noch dazu stark religios geprigt, rea-

giert zunéchst immer emotional. Gerade auch der Mord an Scarpia ge-

schieht ,im Affekt“. Sie spricht, bevor sie denkt. Das ist ihr Problem,
aber auch ihre grofle Stirke: die Figur gewinnt hier eine Authentizitit, die
sich auch in den Szenen zeigt, in denen ihr ,,Bithnenleben® durchbricht.

Cavaradossi, der Maler von Kirchenkunst, nimmt zumindest teil am re-
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volutioniren Geschehen in Rom. Ob dies wirklich reflektiert ist, bleibt
zweifelhaft. Er engagiert sich ,fiir die gute Sache®, ist kein Taktierer unc
schon gar kein Politiker. Er trigt die Wahrheit auf der Zunge und stiirzt
sich damit selbst ins Verderben. Beide geraten in eine politische Situation,
die sie tiberfordert und die in ihrem nackten Terror fiir beide auch unvor-
stellbar ist. Im dritten Akt schliefllich sieht man zwei gebrochene, verstorte
Menschen: Cavaradossi fast autistisch und schon auf dem Weg ins
Jenseits; Tosca unter der Schockwirkung der gerade begangenen Tétung
am Rande des Wahnsinns. Ein bedriickendes Ende dieser im Grunde so

positiv zum Leben eingestellten Menschen.
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Daniela Brendel Und die Negativfigur Scarpia?

Jakob Peters-Messer Er ist im Gegensatz zu den beiden Kiinstlern rei-
nes Kalkiil, Perversion des Uberlegten. Seine hélzerne, verquere Annihe-
rung an Tosca im 2. Akt zeigt die vollige Unfihigkeit, Gefiihle auszudri-
cken, die, wenn tiberhaupt, immer nur Gewalt dokumentieren.

Wenn ihn etwas erregt, ist es die Austibung von Macht tiber andere.
Puccini schafft Kontraste: naiver ,Glaube“ und kalter Intellekt stoflen
aufeinander. Dadurch gewinnt er extreme, aber psychologisch glaubhafte

Charaktere.

Daniela Brendel Schen Sie darin die Umsetzung des auch bei Puccini oft
strapazierten Begriffes , Verismo“?

Jakob Peters-Messer In gewisser Weise, denn in der psychologischen
Glaubhaftigkeit manifestiert sich der Anspruch des Verismo, ,,das wahre
Leben“ zu zeigen, zu einem Kern des Echten, Unverstellten vorzudrin-
gen. Trotzdem haftet dem Naturalismus, der der Verismo auf der Opern-
bithne sein will, ein innerer Widerspruch an. In ,, Tosca® wird er meiner

Ansicht nach am deutlichsten ausgetragen.
Schon das Biihnenstiick Sardous, die Vorlage, ist vor allem Effekt, der
die dramatischen Gesten seines Stars, der Sarah Bernhardt, in Szene
setzt. Ich finde, dass Puccini hier weitaus mehr leistet, gerade in seiner
Fassung des Textes. Interessant sind die eigenen Akzente, die er setzt. Sie
gehen immer in Richtung von Konzentration und Wahrheit. Seine Mu-
sik will weg von den klassischen Strukturen der Oper und wird doch zum
Synonym von ,,Opernmusik”, mit ihrem Identifikationssog. Sie liuft
immer Gefahr, im Auf und Ab des Hochdramatischen, die wahren Kon-
flikte zu verwischen und im Melodischen zu ,ersaufen“. Und trotzdem:
immer wieder gibt es die Momente des Ausge-
sparten, Ausgediinnten, Momente des Stillstands,

des Innewerdens.

Fiir mich setzt hier die Realisation an: das Detail
Tosca!  ird wichtig. Dann ist man wieder bei den , klei-
Du lasst mich e, Dingen®, die Puccini interessieren. Nicht der
Gott vergessen! grofde Faltenwurf, sondern der kleine Akzent ent-

Scarpia, 1. Akt  scheidet tiber Wahrheit oder Klischee.
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Floria Tosca, Sangerin Mardi Byers
Mario Cavaradossi, Maler Mario Diaz
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Spoletta, Polizeiagent Enrico-Adrian Radu
Sciarrone, Gendarm André Maliouk
Ein Schlieffer Andreas Baumeister

Ein Hirt Annette Pfeifer
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Textnachweise:

Das Interview mit dem Regisseur Jakob Peters-Messer und der
Artikel ,Puccini und die Spur des Bosen, des Geschichtlichen und
der Wahrhaftigkeit“ sind Originalbeitrage fir dieses Programm-
heft. » Jean-Louis Barrault, ,Ich bin Theatermensch.” Ziirich 1956 -
Friedrich Diirrenmatt, ,,Erzahlungen. Prosa I-IV“ Ziirich 1952 « E.A.
Rauter,, Folter-Lexikon — Die Kunst der verzogerten Humanschlach-
tung von Nero bis Westmoreland.“ Hamburg 1969

Fiir Ubersetzung und Erstellung der Ubertitel ist Daniela Brendel
verantwortlich.

Bildnachweise:

Alex Natan, ,Lob der Stimmen — Die Primadonna.” Basel / Stutt-
gart 1962 « Gerhard Langemeyer u.a. (Hrsg.),,,Bild als Waffe — Mit-
tel und Motive der Karikatur in fiinf Jahrhunderten.“ Miinchen
1984 + Werner Spies (Hrsg.),,,Surrealismus 1919-1944.“ Dusseldorf
2002 « Robert Held (Hrsg.), ,Inquisition.” Florenz 1985 « Die Pro-
duktionsfotos stammen von Lutz RoeRler, das Portrat von Jakob
Peters-Messer stammt von Bettina StoR.
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