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PREMIERE 15. APRIL 2006, GROSSES HAUS
AUFFUHRUNGSDAUER: 2 STUNDEN 45 MINUTEN
EINE PAUSE



,CROESUS* - LEHRSTUCK

UND UNTERHALTUNG
REFLEXIONEN ZUR INSZENIERUNG
JAKOB PETERS-MESSER

1. ,Reich wie ein Krosus*: nur aus sprichwortlichen Rede-
wendungen ist uns der Lydierkonig noch ein Begriff. Syn-
onym fiir unermesslichen Reichtum. Dass er aber auch
fur die Unwagbarkeit des Schicksals und die Vergdnglich-
keit des Gliicks steht, wissen wir heute kaum noch.
Lydien im 6. vorchristlichen Jahrhundert ist das erste
Land, das eigene Miinzen pragt. Daher wohl der Mythos
vom sagenhaften Reichtum dieses Konigs. Doch dieser
Reichtum weckt den Neid des tiberméachtigen Nachbarn
Persien. Kyros, der Griinder des persischen Grol3reichs,
besiegt Krosus und macht die lydischen Gebiete in Klein-
asien zu einem Teil seines Reichs.

2. Der sprichwortliche Reichtum des Krésus ist immer
auch eine Allegorie fir Hochmut und Fall eines vom
Gliick Begiinstigten gewesen. Der griechische Philosoph
Solon halt Krésus vor Augen, dass ,.das Rad des Gliicks
sich stetig drehet” und erst am Ende eines Lebens fest-
steht, ob der Mensch ein gliickliches Leben fiihrte. Doch
der Konig verldsst sich blind auf seinen Stern und ver-
wirft die Warnung des Philosophen. Erst als er am eige-
nen Leib erfahrt, wie schnell das Schicksal sich wenden
kann, erkennt er die Wahrheit der mahnenden Worte.
Und Kyros schenkt ihm das Leben, da er erkennt, dass es
ihm ebenso ergehen kénnte.
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3. Der allegorische Gehalt der Geschichte vom Konig
Krosus hat eine unmittelbare Affinitat zur Welt des
Barocks. Eine Zeit, die doppelgesichtig ist. Auf der einen
Seite sinnliche Lebensfreude, das demonstrative Ausstel-
len von Pracht und Reichtum. Auf der anderen Seite das
Gefuhl fur die Verganglichkeit und Eitelkeit alles Irdi-
schen. Todeskult und ,vanitas“-Symbolik stehen fiir diese
andere Seite des Barock. Ohne den Tod ist das Leben
nicht zu denken. Insofern spiegelt die Krosus-Gestalt den
barocken Menschen. Sein Sturz ist ein ,memento mori*,
daerignoriert, dass es etwas Hoheres gibt, eine Macht,
die Uber ihm steht. ,Gedenke, dass du sterblich bist".
Dass Krosus genau das nicht tut, ist sein Verhdngnis. Sein
Hochmut fiihrt zu seinem Untergang. Dass trotzdem Ein-
sicht und Rettung méglich sind, Idsst eine utopische Per-
spektive aufscheinen. Die Anverwandlung des Krosus-
Mythos in dieser, durchaus auch religios gefarbten Weise
konnte dem Barock leicht fallen. Der Stoff bot dafiir die
Voraussetzungen, wenn auch urspriinglich in einem
sakular philosophischen Sinn.

4. Die Hamburger Oper am Gansemarkt, fiir die Rein-
hard Keiser die Oper ,,Croesus" schreibt, ist - neben Leip-
zig — das einzige burgerliches Opernhaus Deutschlands.
Am Beginn des 18. Jahrhunderts wird Oper sonst fiir und
von der Aristokratie oder den Fiirstenhofen produziert.
In Hamburg trégt die Birgerschaft das Opernhaus, das
wie ein Unternehmen unter den Bedingungen von Ange-
bot und Nachfrage zu funktionieren hat. Um ein zahlen-
des Publikum anzulocken, muss mehr geboten werden
als der hohe Ton der Antike oder nur virtuoser Gesang,
an dem sich adlige Connaisseurs delektieren. Abwechs-
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lungsreiche Bilder, bunte Szenenfolgen, amourése Ver-
wicklungen, spektakuldre Schlacht- oder Gewaltszenen,
also ,,sex and crime*, komische Episoden, satirische An-
spielungen, kurz - Unterhaltung wird erwartet und gebo-
ten, um das Produkt Oper an den Mann zu bringen. Trotz-
dem soll im protestantischen Hamburg auch der morali-
sche Mehrwert nicht zu kurz kommen, gewissermafen
als Rechtfertigung und hoherer Sinn der Veranstaltung.
Und so steht auch Keisers ,,Croesus* im Spannungsfeld
von moralischer Parabel und Unterhaltungstheater.

5. Schon der volle Titel ,Der hochmiitige, gestiirzte und
wieder erhabene Croesus* gibt den Handlungsverlauf
genau wieder und stellt uns thesenhaft den Lehrstiick-
charakter der Oper vor. Doch bildet die Croesus-Hand-
lung nur die Folie, den Rahmen, innerhalb dessen sich
andere Figuren und Geschichten vordrangen. Wéhrend
Croesus in der Gefangenschaft des Cyrus verharrt, spie-
len sich in der bedrangten Hauptstadt Sardes Liebes- und
Intrigengeschichten ab. Im Zentrum steht der stumme
Prinz Atis, Sohn des Croesus, der im Angesicht der
Bedrohung des Vaters seine Stimme wiederfindet. Als
Bauer verkleidet kehrt er in die Stadt zuriick und stiirzt
seine Geliebte Elmira in Verwirrung, tiberfiihrt aber auch
den Usurpator Orsanes, der die Gunst der Stunde nutzen
will, des Verrats. Begleitet wird diese Haupthandlung
von den erotischen Wirren und Uberkreuz-Beziehungen
des restlichen Personals, kommentiert durch die beiden
komischen Figuren Elcius und Trigesta. Dieses muntere
Qui-Pro-Quo lberlagert bald die Croesus-Geschichte
und erst am Ende finden sich alle Handlungsstrénge
zusammen und |6sen sich.
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6. Schon ein kurzer Blick auf diesen bunten Handlungs-
Mix zeigt, dass Keisers Oper dsthetisch mehr dem barok-
ken 17. als dem rationalistischen 18. Jahrhundert zuge-
hort. Aus der Tradition Shakespeares und der veneziani-
schen Spiele von Gottern und Menschen kommend, ver-
eint sie Hohes und Niedriges, Ernstes und Komisches
und ignoriert die klassischen Parameter der Einheit von
Handlung, Zeit und Raum. Doch gibt es auch Aspekte,
die auf eine neue Zeit verweisen. ,,Der Tod macht alle
gleich®: diese zentrale Aussage Solons gleich am Anfang
ist nicht nur metaphysisch, sondern auch ganz konkret
gemeint. Die Ideen der Aufklarung machen sich bemerk-
bar, erste Vorboten von ,Gleichheit, Freiheit, Briiderlich-
keit“. Wer sich nur auf Macht, Reichtum und seinen
Stand beruft, wird eines Besseren belehrt. Und das gilt
nicht nur fiir Croesus. Der Prinz Atis tritt in mehr als der
Halfte des Stticks als Bauer — oder sagen wir einmal als
Arbeiter — auf und lernt, dass er als solcher ,,auch ein
Mensch* sei, gerade weil er von der Prinzessin als Thron-
folger, als ,,Mensch* aber (noch) nicht geliebt wird. Dieser
humanistische Aspekt ist der Kern von Solons Lehre. Am
Ende haben alle etwas gelernt und sind gleichsam
erwachsen geworden. Der Philosoph darf behaupten,
dass er Recht behielt mit seiner Lehre, auch wenn die
Belehrten noch nicht so wirklich wissen, was sie damit
anfangen sollen.

7. Der Reichtum des Croesus ist nicht nur der bloRe
Besitz von Geld, sondern auch eine Welt der Schénheit
und des Uberfluss. Das Bild bestimmt die tippige Pracht
barocker Blumenstilleben, Ikonographie des bliihenden
Lebens. Doch dahinter lauert der Tod, der nach Croesus
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greift, Bedrohung und Gegenwelt. Dass das Eine nicht
ohne das Andere existieren kann und damit unsere
Existenz relativiert, ist der Sinn von Solons Experiment,
einem Experiment am lebenden Objekt zur Beweisfiih-
rung seiner These. Cyrus, der Croesus stiirzt, ist eine
Marionette Solons, ein Werkzeug, das die Arroganz des
Croesus entlarvt und diesen gewissermassen zu sich
selber flihrt. Und warum sollte dann Solon im Spiel
vom ,hochmiitigen, gestiirzten und wieder erhabenen
Croesus* nicht gleich selbst die Rolle des Cyrus liber-
nehmen?

,Ein hiesiger Liebhaber der Music und Poésie hat auff Ansu-
chen vornehmer Freunde, bey seltenen miifsigen Stunden,
dieses gegenwairtige Sing-Spiel in die Teutsche Sprache
gebracht, und theils nach der aus der Erfahrung verspiihr-
ten Neigung hiesiger Zuschauer, mit Untermischung einiger
Lustbarkeiten, noch mehr auf den Endzweck eingerichtet,
dass nebst schicklichen Staats- und Sitten-Lehren, die
Tugend zur Liebe und Nachfolge, die Laster zur Vermeidung
vorgestellet, am allermeisten aber aus dem Verlauff der an
sich im Hauptwerke warhafftigen Geschichte die Unbestdn-
digkeit weltlicher Ehre und Reichthums anerkandt werde.“

VORREDE DES ,,DICHTER-BURGERMEISTERS* LUKAS VON BOSTEL (1649-1716)
IM GEDRUCKTEN HAMBURGER TEXTBUCH VON CROESUS (1711)
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REINHARD KEISER LIBRETTO
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UND DARSTELLENDE KUNST FRANKFURT/MAIN)
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CROESUS, KONIG VON LYDIEN THOMAS DE VRIES
CYRUS, KONIG VON PERSIEN /

SOLON, GRIECHISCHER PHILOSOPH

CHRISTOPH STEPHINGER

ELMIRA, PRINZESSIN AUS MEDIEN

SHARON KEMPTON

ATIS, CROESUS SOHN JUD PERRY

ORSANES, LYDISCHER FURST STEFAN ZENKL
ELIATES, LYDISCHER FURST GUSTAVO QUARESMA
CLERIDA, PRINZESSIN AUS LYDIEN

EMMA PEARSON

HALIMACUS, HOFMEISTER DES ATIS ROB_MEIJERS
TRIGESTA, DIENERIN DER ELMIRA UTE DORING
ELCIUS, DIENER DES ATIS ERIK BIEGEL

CONTINUO
JOHANNES VOGT LAUTE
STEPHAN BREITH cELLO
YVON REPERANT CEMBALO UND ORGEL

~ TANZERINNEN UND TANZER DER KLASSE “KLASSISCHER
BUHNENTANZ" DER HOCHSCHULE FUR MUSIK UND
DARSTELLENDE KUNST FRANKFURT/MAIN:

ANNA ARISTARKHOVA, ADAM :
DEMBCCZYNSKI, SVEN GETTKANT, FENNA
VAN DER HELM, JUSTYNA HURLAK, XIANG LI,
LOU MENGHAM, MONIKA MORINELLI, ANNA
PIEC, PAULA ROSOLEN, JUDITH SPECKMAIER

HESSISCHES STAATSORCHESTER
WIESBADEN, STATISTERIE DES HESSISCHEN
STAATSTHEATERS WIESBADEN

Ton- und Bildaufnahmen wéhrend der Vorstellung
sind nicht gestattet. '
Handys bitte ausschalten.
Opernglaser sind leihweise beim Garderobenpersonal erhiltlich.



MUSIKALISCHE LEITUNG SEBASTIEN ROULAND
INSZENIERUNG JAKOB PETERS-MESSER
CHOREOGRAFIE SJOERD VREUGDENHIL
BUHNENBILD MARKUS MEYER

KOSTUME SVEN BINDSEIL

DRAMATURGIE BODO BUSSE

LICHT MAX KARBE

REGIEASSISTENZ UND ABENDSPIELLEITUNG
ANSGAR WEIGNER

KOSTUMASSISTENZ MI-SOOK PARK i
BUHNENBILDASSISTENZ EIKE-BIRTE SCHRADER
INSPIZIENZ CHRISTOPHER BIRTWELL
SOUFFLAGE HANS WINKLER )
STUDIENLEITUNG ALEXANDER SCHERER
MUSIKALISCHE ASSISTENZ UND EINSTUDIERUNG
ALEXANDER SCHERER, UWE SOCHACZEWSKY,
YVON REPERANT

REGIEHOSPITANZ JULIA BARTHA
DRAMATURGIEHOSPITANZ UND UBERTITEL

JAN DIECKMANN

UBERTITELINSPIZIENZ MICHAEL SCHMIEDEL

TECHNISCHE GESAMTLEITUNG SIEGBERT MICHEEL
TECHNISCHER INSPEKTOR DOMINIK MARIA SCHEIERMANN
'LEITUNG DER DEKORATIONSWERKSTATTEN LUDOVICUS
SCHMITZ TECHNISCHE PRODUKTIONSLEITUNG KARIN
BODENBACH TECHNISCHE EINRICHTUNG GERHARD
LORENZ-HAUSLING TONEINRICHTUNG ANJA BEUSTERIEN
LEITUNG DER STATISTERIE THOMAS BRAUN LEITUNG DER
REQUISITE ANDREA NONELLA CHEFMASKENBILDNER
MATTHIAS STORCH LEITER DER KOSTUMABTEILUNG JURGEN
RAUTH GEWANDMEISTERIN DAMEN BRIGITTE BI.ES, CLAUDIA
DIRKMANN GEWANDMEISTERIN HERREN CHRIST. * SCHMIDT-
FEDERMANN, SILKE PFEIFER PUTZMACHEREI AND. SA
REIMANN SCHUHMACHERE! HEIKO SCHIRRA RUSTMEISTER
MICHAEL HERTLING HERSTELLUNG DER DEKORATIONEN UND
KOSTUME IN DEN WERKSTATTEN DES HESSISCHEN
STAATSTHEATERS WIESBADEN
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