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Spiel mit Schein und Wirklichkeit
Gesprich mit Jakob Peters-Messer und Peter Kuhn

Julia Eberwein:
Was ist fiir Euch das Besondere an den Lustigen Weibern von Windsor — musikalisch
bzw. inhaltlich?

Jakob Peters-Messer:
Ich finde schén, erstens, dass es sich um ein sehr theatrales Stiick handelt. Das
kommt natiirlich von Shakespeare her und auch aus dem Barock: die Komik, die
Derbheit, das Wilde. Das zweite ist, dass wir hier die Beschreibung einer biirger-
lichen Welt haben, die eine Fassade aufbaut, unter der es ganz schén brodelt.
Durch den Katalysator Sir John Falstaff, kommt eigentlich erst Leben und Farbe
in diese etwas langweilige Welt von Windsor bringt.

Peter Kuhn:

Das Stiick gehort eher zur frilhen Romantik. Es atmet mehr den Mendelsohn-
schen Geist als den von Brahms und Wagner. Die Entstehungszeit 1848/49 ist
ja im Grunde genommen niher am Vormirz als am Griinderzeitlichen. Nicolais
grofle Begabung ist, dass er ,italianita“ in diese Oper eingebracht hat bzw. die
deutsche Romantik mit der ,italianitd“ verséhnt hat, so dass durchs ganze
Stiick hindurch ein sehr lockerer Erzihlstil entsteht. Es ist eine sehr feine Musik,
finde ich, sehr schén harmonisiert, tolle Melodien und sehr viel witzige Effekte.
Die Musik gibt dem Spielen freien Raum.

Julia Eberwein:
Jakob, Du hast einige Kiirzungen und Anderungen im Text vorgenommen, u.a. das
Trinklied von Falstaff noch vor die Ouvertiire gesetzt. Mit welcher Absicht?

Jakob Peters-Messer:
Das Trinklied am Anfang verstehe ich als eine Art Prolog, der den Charakter und
die Situation von Falstaff beschreibt, der auf der Strafle sitzt, im Schlafsack, und
zum Penner geworden ist. Dann entsteht vor seinen Augen eine Geschichte
oder: er erinnert sich an die Geschichte damals in Windsor. Die Darsteller bauen
ihre kleine Stadt auf, schliipfen in ihre Rollen und formieren ein gesellschaftli-
ches Bild. Falstaff steckt den beiden Frauen die Briefe zu und das Spiel beginnt.

Peter Kuhn:
Ich finde bei dieser Produktion sehr schén, dass die OQuvertiire inszeniert ist und
dass man nicht das Gefiihl hat, die lustigen Weiber flippen einfach aus. Das
heift, ohne Falstaff gibe es keine lustigen Weiber; ohne ihn wiirden sie nicht
lustig. Falstaff setzt die Geschichte in Gang. Man merkt schon in dem Duett der
beiden Frauen zu Anfang, dass der Spuk vom letzten Bild von Anfang an durchs




Stiick geistert. Das ist vielleicht ein Zusammenhang stiftendes Mittel, dass es
immer wieder Spuk und Ripelei und Humor und schnelle Finten gibt. Das
Orchester kichert und lacht. Das zeichnet fast alle Nummern aus.

Julia Eberwein:
Es gibt auch recht ernsthafte Momente, z. B. wenn Frau Fluth sich im Finale des
ersten Akts an die gliickliche Anfangszeit ihrer Ehe erinnert, als ihr Mann sie noch
liebte.

Jakob Peters-Messer:

Es bleibt offen, ob das wirklich ernst gemeint ist. An vielen Stellen in dem Stiick
gibt es diese schillernden Momente. Es ist natiirlich eine groBe Nummer, die
Frau Fluth da inszeniert: ,,Du machst mich verriickt, und du treibst mich in den
Wahnsin, ich lass mich scheiden!" Eine echte Theaternummer, aber trotzdem
auch ein Stiick Wahrheit — und die Musik klingt hier ganz ernsthaft. Das Spiel
mit Schein und Wirklichkeit ist sehr reizvoll. Auch Falstaffist nicht eindeutig dar-
gestellt. Natiirlich ist er heruntergekommen und versucht, an das Geld der
Frauen zu kommen. Aber einen Rest Grandezza und Attitiide hat er eben noch.
Und es muss ja auch die Moglichkeit bestehen, dass die Frauen vielleicht
doch etwas mit ihm haben kénnten. Unter Umsténden. Wenn sich gerade die
Gelegenheit ergabe — oder wenn er ein bisschen weniger rundlich wire. Das
bleibt in der Schwebe.

Peter Kuhn:

Ich glaube, dass die eine Szene, in der Frau Fluth so einen ernsten Moment zu
haben scheint, ein richtiges Vorbild hat. Namlich Figaros Hochzeit, wo die
Grifin im Finale des zweiten Aktes auch so einen ernsten Moment hat. Plétzlich
ist sie, vielleicht zu ihrer eigenen Uberraschung, tatsichlich ernsthaft. Aber Frau
Fluth kriegt wieder die Kurve und beendet das Ganze in einer grotesken Kadenz.
Sie bleibt also im Spiel. Das sind natiirlich intelligente lustige Weiber. Ich habe
immer so das Gefiihl, dass sie eigentlich froh und dankbar sein miissten, dass
dieser Typ sie aufmischt. Sie werden noch mal so richtig jung. Erinnern sich
daran, wie ihr Leben vor vielen Jahren war, was sie vergessen hatten, was zuge-
schiittet war. Und deswegen finde ich schén, wie Falstaff zu Beginn des Stiickes
die Dorfbewohner durch ein Schnipsen dazu bringt, ihr Dorf erst aufzubauen
oder das alles entstehen zu lassen. Das ist tatsichlich die Quintessenz. Ohne
diesen initial ziindenden Funken wiren die Menschen in ihrem grauen Dorf ver-
sauert.

Julia Eberwein:
Wie verhdilt es sich mit Anna und Fenton? Sie werden musikalisch nicht als komische
Figuren charakterisiert.




Peter Kuhn:

Anna und Fenton sind das lyrische Gegengewicht zu den Protagonisten. Sie
haben deswegen auch mehr Zeit, sich und ihre Gefiihle auszusingen. Man kann
aber vermuten, dass sie nach ein paar Jahren genauso wie ihre Miitter und Viter
sein werden, wenn sie nicht das Gliick haben, einem Falstaff zu begegnen, der
sie wieder aufmischt. Das finde ich schon sehr schén an dieser Musik, dass sie
unglaublich farbenreich, lebendig ist und selbst da, wo es eigentlich erstmal
nichts zu spuken und zu kichern gibt, das Orchester immer seinen Kommentar
dazu gibt. Man kann die Musik, wenn Spirlich auftritt, als sein Zittern betrach-
ten, man kann es aber auch als Gekicher des Orchesters interpretieren. Ich
denke, dass Anna tatséchlich ganz ungebrochen gezeichnet wird. Da macht sich
die Musik nicht lustig, auch tiber Fenton nicht. Aber sonst wird alles ein wenig
mit einem ironischen Auge gesehen. Und Falstaff wiederum hat, wenn er denn
verfiihrt, schéne Musik. Er ist kein plumper Klotz, sondern er ist vielleicht etwas
abgelebt, und seine Zeiten sind vorbei, aber seine Musik ist dann eigentlich sehr
edel und nobel. Sein erster Auftritt ist auch richtig barocker Pomp. Mit Pauken
und Trompeten, in Hindelscher Manier. Vielleicht ist er einfach ein Relikt aus
einer anderen Zeit und eckt deswegen uiberall an.

Julia Eberwein:

Im Schlussakt, in dem sich zundichst die Ehepaare verséhnen, scheint sich die Welt
Windsors zu verwandeln. Mit dem Mondchor, dem Elfentanz und der Maskerade des
gesamten Dorfes steht hier das Phantastische, das Romantische im Vordergrund.

Peter Kuhn:

Die Musik atmet zum ersten und einzigen Male ruhig aus, wenn der Mondchor
kommt, eigentlich der einzige Ruhepunkt im Stiick. Ansonsten gibt es so gut wie
keine wirklich langsame Musik. Natiirlich schwingt da auch so ein bisschen
Sehnsucht nach einer unverdorbenen Natur mit. Ich finde diesen einen ruhigen
Moment, wenn der Mond aufgeht, schon eine sehr beriickende Angelegenheit.
Es ist, glaube ich,wichtig, dass man kurz zur Ruhe kommt, bevor der Knoten
gelost wird.

Jakob Peters-Messer:

Ja. Das ist sicher richtig. Die Natur hat etwas Magisches, Zauberhaftes und
Reinigendes. Auf der anderen Seite gibt es auch die dunkle Seite der Natur. Der
Wald von Windsor ist auch der Ort, wo die Charaktere mal richtig loslassen kon-
nen. Das Spiel endet ja letztlich in einer Priigelei. Auch wieder eine Parallele
zum Figaro, wo sich im vierten Akt im Park alles irgendwie auflést und in der
Natur Dinge geschehen, die man in den hauslichen vier Wanden nicht unbe-
dingt machen wiirde. Die Gegeniiberstellung der verschiedenen Welten ist schon.
Auch deshalb, weil das Stiick hier tiber die reine Gesellschaftssatire hinausgreift.



Julia Eberwein:
Durch Hereinbrechen der Nacht wird alles in ein anderes Licht getaucht und verwan-
delt sich.

Jakob Peters-Messer:

Metamorphose ist ja auch ein Thema dieser Oper. Falstaff erscheint einmal als
skurrile alte Frau, dann im Wald als "Jiger Herne", also als groteske
Verballhornung einer mythischen Figur und gleichzeitig als briinstiger Hirsch,
der hinter seinen Hirschinnen her ist. Da sind wir dann ganz nah bei
Shakespeare. Durch Verwandlung, Spiel mit der Identitit und Rollentausch
erfahren wir etwas iiber uns selber. Es steckt also eine ganze Menge in dem
Stiick. Das sollte man nicht zu oberflichlich nehmen und nicht zu leicht. Leicht
schon, aber nicht zu....

Peter Kuhn:
...leichtfertig.
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