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STIMMUNG UND SPA
+PELLEAS ET MELISA

,Je Iai fait malgré moi.* Ich habe es getan ohne
es zu wollen. Ich habe es wider Willen getan.
So ungefihr kann man diese eigentlich uniiber-
setzbare Formulierung ins Deutsche tibertragen.
Genau das sagt Golaud, Mélisandes Ehemann,
nachdem er Pelléas getétet hat, seinen Halbbru-
der, den er fiir den Liebhaber seiner Frau halt.
,Je Iai fait malgré moi.” Etwas zu tun ohne es zu
wollen, anders gesagt, es einfach geschehen zu
lassen, das charakterisiert eigentlich das Ver-
halten aller Figuren in Debussys Oper ,,Pelléas
et Mélisande®. Thr Handeln erscheint unaus-
weichlich, bestimmt von einem geheimnisvollen
Anderen. Gerade beim Mord an seinem Bruder
agiert Golaud wie ferngesteuert, wie jemand,
dem sein Tun von aulen diktiert wird. Vom
Schicksal, von seiner Bestimmung, auch von
der Gesellschaft, von dem, was er fiir seine Ehre
hélt. Weil es so sein muss, dass der betrogene
Ehemann den Ehebrecher zur Strecke bringt,
auch wenn es der eigene Bruder ist. Aber das
ist nur die auBiere Seite der Fremdbestimmung,
unter der die Figuren der Oper und in Maeter-
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lincks Theaterstick leiden. Sie ist eine direkte
Ableitung der moralischen Vorstellungen des
19. Jahrhunderts. Nicht umsonst ist in dieser
Epoche der Ehebruch, vor allem die aus der
burgerlichen Ehe fliichtenden Frau, zentral und
wird auch in dieser Oper zum Thema. Wich-
tiger noch als dieser gesellschaftliche Aspekt
ist aber die Form der Fremdbestimmung;, die
die Figuren in sich selbst tragen: Ihr Schicksal,
dem sie nicht entrinnen und das sich ihnen
auch nicht entschliisselt. Schon im 1. Akt sagt
der alte, blinde Konig Arkel von Allemonde ,,I1
n’arrivent peut-étre pas d’évenements inutiles.*
s geschehen vielleicht keine unniitzen Dinge.
Es geschieht vielleicht nichts ohne Sinn. Alles
hat seine Bedeutung, seine Bestimmung, Sich
dagegen zu wehren ist sinnlos, kénnte man
hinzuftigen. Daher die bleierne Stimmung; die
tiber dem Schauplatz liegt, und eine bestimmte
Passivitat der Figuren, die wie erdriickt, wie
geldhmt sind von dieser Simmung, Das Schloss
Allemonde wird als dunkel und kalt beschrie-

ben. Die Menschen, die es bewohnen, sind
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alt. Leben sie noch oder sind es schon Untote,
Geister? Auch die Jiingeren werden nach und
nach aufgefressen von dieser Atmosphire des
Verfalls. Von Pelléas heilit es etwa: ,,Il est un peu
étrange”. Er benimmt sich also etwas befremd-
lich. Beginnende seelische Stérungen zeigen
sich bei allen Figuren in Form von depressiven
Absencen, einem plotzlichen Wegtreten oder
Abdriften. Oder auch in plétzlich ausbrechen-
den Aggressionen wie bei Golaud. Aber Vor-
sicht: das Schloss Allemonde ist nicht nur ein
Ort der Tristesse. Das Gefiihl von Unheil und
Verhingnis, das uns beschleicht, erzeugt noch
etwas anderes: Spannung. Und darauf versteht
sich auch der Komponist Debussy, der in seiner
Musik die Kurven von Schauer und Schrecken
nachzeichnet. Allemonde ist ein Spukschloss,
ein Geisterhaus, in dem Unheimliches vorgeht.
Wir betreten Raume, in denen Verbrechen
geschehen kénnten. Oder vielleicht schon ge-
schehen sind? Wir wissen es nicht so genau und
werden auch vorsitzlich im Unklaren gelassen.

Das ist eigentlich eine Technik des Krimis oder



des Psycho-Thrillers. Und es ist gar nicht so
abwegig, Debussy und Maeterlinck auch einmal
unter diesem Aspekt zu betrachten. Schon der
Beginn der Oper gibt Ritsel auf. Ein Mann
findet ein Méadchen im Wald. Thr wurde offen-
sichtlich Schreckliches angetan. Gewalt? Verge-
waltigung? Alles, was wir erfahren ist ihr Name:
Mélisande. Ihr Vorleben bleibt im Dunkel und
wird es auch bis zum Schluss bleiben. Diese
Verschleierungstaktik erzeugt Spannung, Sie
beschwort das Unheimliche. Das Unheimliche
ins Positive gewendet aber ist das Geheimnis-
volle, das Rétselhafte. Und das Geheimnis, das
Meélisande umgibt, macht sie so unwiderstehlich
anzichend. Sie bringt Jugend und Frische in das
sterbende Schloss und wird zum Opfer seiner
Bewohner, die das letzte Leben aus ihr saugen.
Und so bleibt es auch ein Ritsel, dass sie am
Ende ohne ersichtliche Krankheit stirbt, vergeht,
verweht, sogar unbemerkt von den anderen. Sie
entschwindet ins Dunkel des Geheimnisses, aus
dem sie kam.

Jakob Feters-Messer

So steht es mit uns! In unserem Leben und in unsrer Welt zahlt nur ein Ereignis: unser Tod.

In thm vereinigt und verschwort sich gegen unser Gliick alles, was unserer Wachsamkeit entgeht.
Je mehr unsere Gedanken von ihm loswollen, um so dichter umkreisen sie ihn. Je mehr wir thn
fiirchten, umso furchtbarer wird er, denn er lebt nur von unseren Angsten. Wer ihn vergessen
will, erfiillt sein Gedéchtnis mit ihm; wer ihn zu flichen sucht, begegnet nur noch ihm.

Er verschattet alles. Aber wenn wir auch unablissig an ihn denken, so geschieht es doch nur
halb unbewusst, und ohne dass wir ihn kennen lernen. Wir zwingen unsere Aufmerksamkeit,
ihm den Riicken zu kehren, anstatt ihm ins Antlitz zu schauen. Alle Krifte, die ihm die Stirn
bieten kénnten, erschépfen wir darin, ihn von unserm Willen fernzuhalten. Wir tiberlassen ihn
den dunklen Hinden des Instinkts und schenken ihm keine Stunde unsres klaren Denkens.

Ist es da ein Wunder, wenn der Todesgedanke, welcher der fertigste und geklarteste sein sollte,
weil er der beharrlichste und unvermeidlichste unseres ganzen Denkens ist, der schwichste und
riickstandigste bleibt? Wie sollen wir die einzige Macht kennen, der wir nie ins Gesicht blicken?
Wie konnte ihr das Licht zugute kommen, das wir nur entziinden, um sie zu flichen? (...)
Maurice Maeterlinck



Arkel, Kinig von Allemonde

Geneviéve, Mutter von Pelléas und Golaud
Pelléas, Enkel von Arkel

Golaud, Enkel von Arkel

Mélisande
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Auffiihrungsrechte G. Ricordi & Co Biihnen- und Musikverlag GmbH; Originalverlag Editions Durand Paris

Aus rechtlichen Griinden sind Bild- und Tontréigerawfnakmen wéhrend der Auffiihrung nicht gestattet.

Wir danken dem Freistaat Bayern und der Stadt Coburg fiir die grofziigige Forderung unseres Hauses.
Ebenso danken wir dem Bezirk Oberfranken.
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