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INHALTSANGABE

1. Akt

Catone wird von Cesare in Utica belagert. Er sieht in seinem iiberméchtigen
Feind den zukinftigen Diktator und sich selbst als den letzten Verfechter der
romischen Freiheit.

Um die prekére Position zu stabilisieren, plant Catone, seine Tochter Marzia
mit seinem Verbiindeten Kénig Arbace von Numidien zu verheiraten. Marzia
protestiert gegen diese politische Heirat, wobei sie ihre Liebe zu Cesare ver-
borgen hilt. Sie fordert von Arbace, die Hochzeit um einen Tag zu verschieben
und hofft, in der Zwischenzeit Vater und Liebhaber versohnen zu kénnen, um
dadurch eine Eheschlieffung mit Cesare moglich zu machen.

Das erste Treffen zwischen Cesare und Catone wird von Emilia, der Witwe des
Pompeius, unterbrochen, die Rache fiir den Mord an ihrem Ehemann fordert,
fiir den sie Cesare verantwortlich macht. Emilia bedient sich dabei der Hilfe
von Cesares General Fulvio, der in sie verliebt ist. Wahrend Emilia Fulvios Ver-
narrtheit in sie ausnutzt, um sich an Cesare zu rachen, nutzt Fulvio wiederum
Emilias Vertrauen als Mittel, um das feindliche Lager zu infiltrieren.

Arbace iiberredet Catone, die Hochzeit — so wie von Marzia gewinscht — um
einen Tag zu verschieben. Emilia allerdings durchschaut dieses Mandver und
bringt Marzia in Bedrdngnis, die ihre Liebe zu Cesare fast verrat.

2. Akt

Obwohl sich Catone zunéchst weigert, kommt es durch Marzias Flrsprache zu
einem zweiten Treffen zwischen Cesare und Catone. Dieser verlangt von Cesare,
seine Ambitionen auf die Alleinherrschaft aufzugeben und sich dem Senat zu
ergeben. Cesare ignoriert diese Forderungen und bietet Catone die Hélfte sei-
ner Eroberungen an — im Austausch flir die Hand seiner Tochter. Catone lehnt
Ersteres als Bestechung und Letzteres als Beleidigung seiner Familie ab. Die bei-
den erklaren einander den Krieg.

Als Preis fiir den Eintritt in den Krieg an Catones Seite fordert Arbace nun die
Hochzeit mit Marzia. In dieser ausweglosen Situation gesteht sie schlie8lich
ihre Liebe zu Cesare.

Catone rast vor Wut. Nur mit Mithe kénnen ihn Arbace und Emilia davon abhal-
ten, Hand an die Tochter zu legen. Arbace macht sich Vorwiirfe, Marzia in eine
solche Situation gebracht zu haben.

3. Akt

Fulvio berichtet Cesare von einer Verschworung und zeigt ihm einen geheimen
unterirdischen Ausgang aus der Stadt. Marzia verabschiedet sich in Panik von
Cesar und flieht vor der Wut des Vater. Auch sie versucht, die Stadt durch den
unterirdischen Aquéadukt zu verlassen.

Eben hier hat Emilia einen Hinterhalt fiir Cesare organisiert. Der Anschlag
scheitert jedoch daran, dass Catone auf der Suche nach Marzia hinzukommt
und seinerseits Cesare attackiert. In diesem Moment erscheint Fulvio mit der
Nachricht, dass Utica kapituliert hat. Cesare ist gerettet. Catone hat verloren.
In der Stadt ist Arbace im Begriff, einen Gegenangriff gegen Cesares Truppen
einzuleiten, als er von Catones Selbstmord erfahrt. Der Sterbende verlangt von
Marzia, Arbace zu heiraten und Cesare ewigen Hass zu schworen. Marzia willigt
ein, um die Vergebung des Vaters zu erlangen. Cesare kommt zu spat. Er wird
von Catone verflucht und von Marzia zuriickgewiesen. Erschiittert wirft er den
Lorbeerkranz zu Boden und verflucht seinen Sieg.




Fragen an den Regisseur |[AKOB PETERS-MESSER

Was ist das Besondere an Catone in Utica?

Die Oper ist in mehrfacher Hinsicht besonders: Bemerkenswert ist bereits der
Text, ganz losgeldst von der Vertonung: Ein herausragendes Libretto von Pietro
Metastasio, bei dem man auf den ersten Blick erkennt, dass hier ein universal
gebildeter Autor einen Grundkonflikt der rémischen Geschichte vor uns aus-
breitet und auf den Punkt bringt: Den Gegensatz von Republik und Diktatur,
ausgetragen in jahrzehntelangen Biirgerkriegen. Und das in Form eines ech-
ten Dramas. In den Figuren Cato und Casar manifestieren sich die Starke des
Rechts und das Recht des Starkeren. Beiden Figuren gibt Metastasio gute Argu-
mente mit. Cato fordert Unterwerfung unter die Gesetze und die Institutionen
der Republik. César will den Blirgerkrieg der Parteien beenden. Doch Cato wird
zum aggressiven Fanatiker und Céasars Attitiide des Friedensstifters dient in
Wirklichkeit der Maskierung seiner politischen Ambitionen. Unbeugsamer Ge-
sinnungstater und charismatischer Taktiker treffen aufeinander. Beide haben in
gewisser Weise Recht und Unrecht, beide wecken in uns Verstidndnis und Ableh-
nung zugleich. Ein Gegensatz, der unauflésbar ist und mit Catos Selbsttétung
endet. Auch die totale Verweigerung des Lieto Fine, des Happy-Ends ist etwas
Besonderes in dieser Opera Seria und verweist auf den tragischen Grundkon-
flikt. Metastasio steht hier durchaus in der Tradition der antiken Tragddie.

Wie spiegelt sich das in der Musik wider?

Leonardo Vinci ist — anders vielleicht als Vivaldi, sein Zeitgenosse — ein drama-
tischer Komponist. Das spiirt man nicht nur in der Behandlung der Rezitative,
die hier wirkliche Theaterdialoge sind, sondern auch in den Arien. Beispiels-
weise wird in Marzias Arie im 3. Akt ihre Verwirrung, ihr Wahnsinn durch den
exzessiven Einsatz von Pausen, durch wiederholtes Abrechen und Neuansetzen
der Phrasen geradezu auskomponiert. Die musikalische Rethorik folgt hier nicht
nur der Sprache, sondern sucht auch eine gewisse Annéherung an die Darstel-
lung psychischer Zusténde. Dies in einer neapolitanischen Opera Seria zu ent-
decken, ist ebenfalls eine Besonderheit dieses auRergewdhnlichen Werkes.

Wie setzt man einen solchen Stoff auf der Biihne um?

Der Gegensatz zwischen Cato und César ist fiir mich auch ein Generationenkon-
flikt, ein Gegensatz zwischen Alt und Neu. Catos Welt ist eine ideale, erhabene,
aber absterbende und verfallende Welt. Casar dagegen steht fiir die neue Zeit,
fur das neue System, dem Cato sich verweigert. Das Gefiihl von Vergénglichkeit,
von der Vergeblichkeit menschlichen Ehrgeizes liegt wie ein Schleier tiber dem
Stuck und bundelt sich in der Figur Catos, der schon am Beginn den Tod klar vor
Augen hat. Und auch César wird zumindest an einem Punkt von diesem eisigen
Schauer erfasst. Das Gefiihl der Vanitas - ein typisch barockes Motiv — driickt
sich auch in der Ruinenwelt Giovanni Battista Piranesis aus. Seine Drucke und
Grafiken sind die Bestandsaufnahme eines Architekten und Architekturtheo-
retikers. Er hélt den Zustand der sichtbaren Uberreste der rémischen Antike
akribisch fest. Aber Piranesi war auch Theatermann. Deshalb sind seine Vedu-
ten auch Architekturfantasien und vermitteln den Eindruck von Versatzstiicken
einer Blihnendekoration. Ein Theater des Vergangenen, eine Inszenierung des
Verfalls. In den Kulissen dieser im Grunde imaginiren Welt lebt Cato, dessen
Ideale und Prinzipen fiir das neue System der Casaren nur noch als Formel auf
dem Papier existieren, so wie die Ruinen auf den Bléttern Piranesis.
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