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»Jede Stadt ist ein Seelenzustand, und kaum hat man sie betreten,
so teilt sich dieser Zustand mit und geht in uns Uber;
er ist wie ein Fluidum, das sich einimpft und das man
mit der Luft in sich aufsaugt.«

GEORGES RODENBACH, »BRUGES-LA-MORTE«
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»Schmerzlicher Zwiespalt des Gefiihls« —
Traum oder Trauma in Korngolds
»Die tote Stadt«

Das Thema trifft uns im Innersten. Der Verlust eines geliebten
Menschen wird vom traumatischen Erlebnis zur Obsession. Trau-
er, die ibermdchtig ist, aus der es keinen Ausweg gibt. Die sich
zur Psychose entwickelt und den Witwer Paul zum Morder werden
ldsst. Zum Morder an der Tdnzerin Marietta, der Doppelgdngerin
seiner toten Frau Marie, die natiirlich Marie nicht sein kann und
nicht sein will.

Im Roman »Bruges-la-Morte« von Georges Rodenbach sitzt am
Ende der Witwer an der Leiche der Tanzerin und spricht vor sich
hin »tot ... tot ... tote Stadt«. Worte im Gleichklang mit den Glo-
cken Briigges. Und das Ersterben der Gesange der Prozession, die
voriiber gezogen ist, korrespondiert mit dem Sterben der Tan-
zerin. Ein genialer Schluss, ein schwarzer Schluss, der keinen
Ausweg aus dem Trauma weist. Wie in den Filmen Alfred Hitch-
cocks, die meistens auch mit einem Blick in den schwarzen Ab-
grund der menschlichen Seele enden.

Der Schluss von Rodenbachs Roman hatte sicher auch ein gu-
tes Opernfinale abgegeben. Doch Vater und Sohn Korngold such-
ten einen Ausweg aus der »toten Stadt«, eine Wendung ins Hel-
le. Sie wollten Paul eine zweite Chance geben und erfanden das
Trauma als Traum. Denn ein Teil der Handlung findet nun in
Pauls Kopf statt. Im Traum realisiert sich sein unterdriicktes Be-
gehren. Im Traum erfdhrt er, wohin seine neurotische Trauer
fihrt. Im Traum totet er Marietta. Und wie nach einer Schockthe-
rapie ist Paul nun im Wachzustand bereit, sein Trauma zu verar-
beiten. Ein schmerzlicher Ablosungsprozess beginnt, der ihm ei-
nen Weg hinaus in ein neues Leben weisen soll.

Damit befindet man sich nun wie der Witwer Paul in einem
»schmerzlichen Zwiespalt«, der eigentlich unauflgsbar ist. Nehmen
wir Rodenbach in seiner psychologischen Konsequenz ernst und
denken ihn zu Ende, dann wird die Obsession des in seiner Trauer
Gefangenen zum Wahn, der ihn nicht mehr losldsst. Oder wollen
wir Korngold glauben, der durch das Traumerleben eine Losung
des Wahns erméglichen mochte?

Immerhin kann man Korngold - und wahrscheinlich mehr
noch seinem Vater, dem Librettisten der Oper - nicht unter-
stellen, dass er sich mit der Traumlehre Freuds nicht serids be-
schaftigt hdtte. Denn er hat dessen Theorien, wie der Musik-
wissenschaftler Arne Stollberg einleuchtend nachweist, in die
Strukturen seiner Oper eingebracht. Mit dem Hineingleiten in die
Traumebene gestaltet Korngold sowohl szenisch als auch musi-
kalisch eine fortschreitende Verfremdung der Wirklichkeit. Ele-
mente dessen, was wir im 1. Bild gesehen haben, kehren in ver-
anderter, verzerrter, aber auch in verdichteter oder erweiterter
Form im 2. und 3. Bild in der Traumsequenz wieder. Und damit
wird Freuds Traumtheorie - erlebte Wirklichkeit verwandelt sich
im Traum und verdrdngte Gefiihle sprechen sich aus - in Musik
und in Bilder {ibertragen.

Wenn das so ist, dann stellt sich die Frage: Muss man den
Traum am Schluss auflésen? Und findet Paul dadurch einen Weg
aus seinem Trauma heraus? Oder sind diese Traumbilder nichts
anderes als die verzerrte Wahrnehmung eines Psychopathen, der
sich immer mehr in die Schraube seines Wahns hineindreht und
aus diesem psychischen Gefdngnis keinen Ausweg findet? Oder



bestenfalls einen Ausweg im Wahn, also in der Einbildung? Wo-
mit wir wieder bei Rodenbach und seinem schwarzen Ende wa-
ren.

Dem Versuch Korngolds, auch in dieser depressiven Grund-
stimmung noch ein Licht am Ende des Tunnels zu finden, haf-
tet etwas Konstruiertes an, etwas Gezwungenes. Und bei allem
Schielen auf den Erfolg, den ein positives Finale auch in Aussicht
gestellt haben mag, spricht Korngold doch auch Dinge an, die tief
beriihren: Verlustingste, Verdrangung der Wirklichkeit, die Ver-
wandlung von Trauer in Gedenken. Denn das ist die Botschaft
des Traums: Verliere dich nicht selbst. Verweigere dich der Wirk-
lichkeit nicht, sondern stelle dich ihr. Man kann das Vergange-
ne nicht verdrangen oder auslgschen, sondern nur verwandeln in
liebendes Erinnern, um so damit abschliefen zu konnen und frei
zu werden. Ein schoner Gedanke, dem man nur zu gerne nach-
geben wiirde. »Ich wills ...«, sagt Paul am Ende - und nach einer
kurzen Pause: »Ich wills versuchen ...«

Jakob Peters-Messer
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Besetzung

Paul Wolfgang Schwaninger

Marietta, Tanzerin/Maries Stimme Noa Danon
Frank, Pauls Freund Roland Fenes

Brigitta, Pauls Haushdlterin Ks. Undine DreiRig
Juliette, Tanzerin Irma Mihelié

Lucienne, Tanzerin Jénny Stark

Gaston, Tanzer Eric Schubert

Victorin, Regisseur Manfred Wulfert

Fritz, der Pierrot Thomas Florio

Graf Albert, Mézen Markus Liske
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Das Fotografieren sowie Film- und Tonaufnahmen wdihrend der Vorstellung diirfen
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